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RESUMEN DEL ARTICULO: Las diversas atribuciones divinas de Hermes en el
mundo clasico —Grecia, Etruria y Roma— generaron mdltiples arquetipos de
representacion. Hermes fue identificado, en lo que concierne a sus principales
atributos iconograficos, como heraldo y mensajero de Zeus, no obstante, sus
labores como vinculo entre dioses y hombres, entre lo divino y lo humano, derivaron
hacia la concepcion del dios como psicopompo, acompafiante de las almas de los
muertos en su camino hacia el Hades, aspecto de amplio desarrollo iconografico en
contextos funerarios. Por otra parte, su patronazgo de ciertos ambitos de la vida
cotidiana —comerciantes, oradores...— generd0 también diversos arquetipos
especificos a los que se sumaron, ademas, multiples escenas de episodios miticos
protagonizados por Hermes. Todo ello cristalizé en una rica iconografia que aglutina

todos los aspectos de la comunicacién, personificada y simbolizada por este dios.

THESAURUS: Hermes — Mercurio — Turms — Mitologia clasica — Iconografia clasica

— Caduceo — Psicopompo — Criéforo — Argifontes
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“...parié un hijo de multiforme ingenio,

de astutos pensamientos, ladrén,

cuatrero de bueyes, jefe de los suefios,
espia nocturno, guardian de las puertas...”

Himno Homérico a Hermes,10-15

1. Perfil mitolégico

Hermes fue una divinidad a la que se atribuyeron diversas funciones que, si bien en
un principio pueden parecer dispares, estuvieron ligadas por un nexo comdn.
Hermes fue un dios de la comunicacion, en el sentido mas amplio del término,
atendiendo tanto a sus labores como mensajero como a su proteccién de los
caminos, del comercio, de los oradores y también en lo relativo a su relacion con la
musica. Esta multiplicidad de funciones propicié que fuese denominado Politropos
(el de Muchas Formas), epiteto que alude precisamente a esa diversidad de
atribuciones. Estas fueron resumidas magistralmente por Luciano de Samdsata,
quien expreso de este modo, en sus Dialogos de los Dioses, el ir6nico lamento del
dios abrumado por sus ocupaciones:
“Al rayar el dia, tan pronto me he levantado tengo que limpiar la sala de los
banquetes, preparar los divanes y colocar cada cosa en su sitio; después
presentarme a Zeus Yy transmitir sus 6rdenes corriendo el dia entero de
arriba abajo, y a mi regreso, cubierto alin de polvo, servir la ambrosia [...] Y
lo peor de todo es que soy el Unico que ni siquiera puedo dormir de noche,
sino que, entonces, tengo que realizar el transporte de las almas a Pluton,
acompafiar a los muertos y permanecer en el tribunal; pues no bastan mis
funciones diurnas (estar en las palestras, pregonar en las asambleas y

aleccionar a los oradores), sino que ademas debo despachar los asuntos
necrolégicos multiplicAndome para ello.”

Luciano de Samodsata, Dialogos de los Dioses, XXIV

El relato que narra el nacimiento de Hermes y sus primeras peripecias describe las
capacidades de este vastago de Zeus en relaciéon con las que serian sus funciones
habituales. Este relato estd documentado en el denominado Himno Homérico a
Hermes, que forma parte de un conjunto de poemas dedicados a los dioses,
datados en torno al siglo VIl a.C. Segun el citado Himno, el dios Hermes era hijo de
Zeus y Maya, la menor de las Pléyades; Zeus y Maya se unieron de noche, lejos de
la vigilancia de la celosa Hera, y Hermes naci6 en una caverna del monte Cilene, al

sur de Arcadia, de donde procede el epiteto de Cilenio.
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Nada mas nacer, Hermes dio muestras de la que seria una de sus atribuciones
divinas: la proteccion de los ladrones. Quiza uno de los aspectos mas llamativos de
este dios es, sin duda, el hecho de que fuera considerado el protector de los
ladrones pues ello implica, en cierto sentido, la salvaguarda divina de lo que,
objetivamente, es un delito: el robo. No obstante, cabe destacar que Hermes no fue
considerado un dios especialmente violento, es decir, este particular patronazgo de
ciertos delincuentes no debe entenderse como un amparo de las amenazas o la
intimidacion, sino que, mas bien, haria referencia a la picaresca, al botin logrado a
través del engafio, de la mentira, en definitiva, al empleo de la palabra en un
sentido negativo. Como ya se ha dicho, las funciones del dios englobaban todos los
ambitos de la comunicacién y la palabra, incluso, aquellos en los que ésta era

utilizada con aviesas intenciones.

En el mismo dia de su alumbramiento, segun el Himno Homérico, Hermes robd los
rebafios de Admito, que guardaba su hermano Apolo; este asalto lo lleva a cabo a
escondidas, sin emplear violencia alguna, y lo culmina con una elaborada
estratagema para ocultar su falta, falseando las pisadas de las reses para confundir

a sus posibles perseguidores y encubriendo también sus propias huellas:

“Entonces el hijo de Maya, el vigilante Argifontes, separd del rebafio
cincuenta mugidoras vacas y se las llevd errantes por un arenoso lugar,
cambiando la direccion de sus huellas pues no se olvidé de su arte
engafiador e hizo que las pezufias de delante fuesen las de atras y las
de atras las de adelante, y él mismo andaba de espaldas. Tir6 enseguida
las sandalias sobre la arena del mar y trenz6 otras que seria dificil de
explicar o entender, jcosa admirable!, entrelazando ramos de tamarisco
con otros que parecian de mirto. Con ellos formé y até un manojo de
recién florida selva, que, como ligeras sandalias, ajustdé a sus pies con
las mismas hojas que él, el glorioso Argifontes, arrancé al venir de la
Pieria, dejando el camino publico, como si llevara prisa, y tomando
espontaneamente el camino mas largo”.

Himno Homérico a Hermes, 70-85

Este episodio justifica las funciones de Hermes como patron y protector de los
ladrones ya que es el propio dios el que comete el delito pero, lejos de asumir su
responsabilidad, se esfuerza por ocultarlo con evidente astucia. En el relato, cuando
su hermano Apolo lo denomina “principe de los ladrones”, precede esta

imprecacion de dos adjetivos que definen su falta, “...embustero, maquinador de
engafos...” (Himno Homérico a Hermes, 282 y ss.), ambos estrechamente

relacionados con el uso de la palabra. Asimismo, aun siendo un recién nacido,
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Hermes se enfrenta a la acusacion de su hermano y razona entonces su inocencia
mediante un discurso que, de nuevo, lo relaciona con la mentira y el engafio pero
también, dada la precocidad y vehemencia del joven dios, lo vincula con la
proteccién de los oradores, otra de sus atribuciones divinas:
“iLetoida! jQué palabras tan crueles proferiste! [...] no me parezco a un
hombre fuerte, cuatrero de bueyes, ni es esa mi labor, sino que antes me
cuido de otras cosas, del suefio, de la leche de mi madre, de llevar los
pafales en los hombros y de los bafios calientes [...], pues fuera para los

inmortales una gran maravilla que un nifio recién nacido atravesara el
vestibulo con las vacas agrestes”.

Himno Homérico a Hermes, 261

Esta precocidad de Hermes le convirtid, ademas, en un dios de la inteligencia, pero
de la inteligencia entendida no como sabiduria en sentido estricto, sino como

habilidad, como capacidad resolutiva, una inteligencia practica, emocional.

Por otra parte, su largo periplo por los caminos guiando el rebafio de Admeto, lo
relaciona también con la salvaguardia de los viajeros; no obstante, esta relacion de
Hermes con los caminos no hace Unicamente referencia al transito comercial y a la
proteccion de las vias de comunicacion, sino que esta ademas vinculada a un cierto
cardcter rastico. La afinidad de este dios con el entorno rural tuvo su manifestacion
iconografica en las denominadas hermai y estd también documentada en el Himno
Homeérico, que culmina con la siguiente evocacion: “Ten estas cosas, hijo de Maya,
y cuida de las agrestes vacas de tornadizas patas, y de los caballos y de los mulos
pacientes en el trabajo[...] y el glorioso Hermes reine sobre los leones de torva
mirada, y los jabalies de los blancos dientes, y los perros, y las ovejas que cria la
anchurosa tierra...” (Himno Homérico a Hermes, 565-570). Pero Hermes no sélo fue
el protector de los caminos y las vias de paso terrestres, sino que se encargaba de
acompaiiar a los viajeros en todos sus desplazamientos; por extension, Hermes fue
también un dios psicopompo, facultado para escoltar al hombre en su transito por
un camino ineludible, aquel que emprendia hacia el Mas Alla. Su capacidad para
desplazarse y su vinculacién con los viajes, asi como también su caracter de dios
del transito y la comunicacién entre uno y otro mundo, se relaciona con su labor
como mensajero de los dioses. El propio Zeus anuncia ya en el Himno Homérico:
“.De donde traes a ese agradable botin, ese nifio recién nacido que tiene el

aspecto de un heraldo?...” (Himno Homérico a Hermes, 330).

Sus funciones abarcaron los puntuales encargos de Zeus, que generaron algunos

de los principales episodios miticos protagonizados por el dios, asi como la
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comunicacion entre dioses y hombres. Este eterno ir y venir de Hermes estuvo
también relacionado, de nuevo, con los ladrones y con los comerciantes, hombres
especialmente proclives a ir de un lado a otro, a no establecerse en un lugar
concreto. Cabe destacar la sutil relacién que se establece, a través de esta dualidad
de la tutela de Hermes, entre ladrones y comerciantes; estos Ultimos, si bien
ejercen una actividad legal, precisan de la palabra para convencer en las
transacciones, incluso, para embaucar o0, en el peor de los casos, engafar
ejerciendo lo que Cicerén denominaria el dolo malo:
“..todavia no habia publicado las férmulas sobre el dolo malo mi
compafiero y mi amigo Aquilio: en las que cuando le preguntaban ¢qué
era dolo malo? Respondia: dar a entender una cosa y hacer otra.
Admirable respuesta y digna de un sabio en definir. De donde se infiere
que Pitio y todos aquellos que se valen de estos artificios y engafios, son
pérfidos, malos y perjudiciales, y no pueden hacer cosa alguna util,
acompafandola tantos vicios”.

Ciceroén, Sobre los deberes I, 14.
‘Cuan infame es afiadir mentira a la disimulacion: ¢ qué es dolo malo?’

Pero la proteccién de Hermes con respecto a los negociantes no debe entenderse
por esta ambigua relacién con el delito, sino que el propio dios, dotado de esa
inteligencia resolutiva a la que ya se ha hecho referencia, mostré también una
precoz habilidad para los intercambios y el comercio. Segun el Himno Homeérico,
tras ser descubierto por Apolo, Hermes, a cambio del perddn del dios, entrego6 a su
hermano la lira. Posteriormente, intercambiaria de nuevo con él la siringa por el

elemento iconografico propio de su labor como heraldo: el caduceo o kerykeion.

Este comercio con Apolo remite a la vinculacion del dios con la musica. Hermes fue
considerado el creador de los dos instrumentos que intercambié con su hermano: la
lira, para cuya elaboracion utiliz6 el caparazon de una tortuga como caja de
resonancia, y la siringa, una flauta de cafias (GRIMAL, P. 1984: 261). Segun otra
tradicion, la siringa fue inventada por Pan, quien fabricd este instrumento con las
cafias en las que se habia convertido la ninfa Siringe huyendo de su acoso
(GRIMAL, P. 1984: 484).

Pero el joven dios no solo concibié el disefio de estos instrumentos, sino que, segun
el Himno Homeérico, fue también un magnifico intérprete, ya desde su infancia vy,
ademas, conocia y empleaba el sentido 6rfico de la musica: “Pero facilmente
apaciguo al hijo de la gloriosa Leto, al que hiere de lejos, de la manera que quiso,
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aunque este ultimo era robusto, tomando la tortuga con la mano izquierda, la probo
con el plectro parte por parte, resond aquella fuertemente debajo de la mano, y
Febo Apolo sonrié gozoso, pues el grato sonido de la voz divina habia penetrado en
su mente y un dulce deseo se apoderaba de su animo al escucharla” (Himno
Homérico a Hermes, 415 y ss.). Hermes volveria a valerse del poder de la musica
para dormir al gigante Argos Panoptes y es, precisamente, este caracter de la
musica como vehiculo de transmision de las emociones el que justifica la
intervencion de Hermes en la creacion de nuevos instrumentos. La mdsica en si
misma es un lenguaje y, como tal, una forma de comunicacion de la que Hermes

también participa.

En lo referente a la descendencia del dios, son varias las relaciones que mantuvo
con diosas y con mortales, pero quiza la mas destacable sea su unién con Afrodita.
Desde el punto de vista mitico, este vinculo puede hacer referencia a los aspectos
negociables del amor, a la dote, al sentido del matrimonio como contrato y, por otra
parte, a la atraccién entre los amantes y a la persuasion de la amada. Fruto de su
relacién con Afrodita, nacié Hermafrodito, bello joven que fue abrazado por la ninfa
Salmacis al tiempo que ésta suplicaba su eterna unién y que, atendida su suplica
por los dioses, se fusioné con el joven dando asi lugar a su caracter andrégino.
Asimismo, entre las mdltiples genealogias asignadas a Eros-Cupido, éste fue
considerado hijo de Hermes; la complejidad de estas diferentes genealogias, que
respondian a las diversas funciones de la divinidad, derivé en la concepcién de
distintos Cupidos (GRIMAL, P. 1984: 171), tal y como destaca Ciceron:
“El primer Cupido se dice es el hijo de Mercurio y de la primera Diana —
hija de Jupiter y Proserpina—; el segundo, de Mercurio y de la segunda
Venus —Afrodita Urania—; y el tercero que es el mismo que Anteros —el
amor contrario o reciproco—, de Marte y la tercera Venus —hija de

Japiter y Dione—".
Cicerén, De natura deorum, Ill, 60

Las habilidades delictivas de Hermes se transmitieron a otro de sus descendientes,
Autdlico, a quien concibié junto a Quione, hija del rey Dedalién; segun el mito,
Autélico no sélo era aficionado al robo sino que, ademas, fruto de la herencia de su
divino padre, era capaz de transformar aquello que hurtaba al objeto de ocultar su
culpa. El caracter rustico de Hermes destaca en aquellas versiones del mito que lo
hacen padre, tras su union con la hija de Driope, de Pan (“Musa, hablame de Pan,

el amado hijo de Hermes...” Himno Homérico a Pan, 1). Considerado dios de los
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pastores, el caracter hibrido de esta divinidad menor, con los cuartos traseros de un
macho cabrio, provocé el rechazo inmediato de su madre, no obstante, Hermes
reconoci6 al pequefio y lo trasladé al Olimpo, donde pasé a formar parte del cortejo
dionisiaco. Hermes también concibio, junto a una ninfa, a Dafnis que, instruido en la

musica por Pan, pasaba por ser el creador del género bucélico.

En Etruria, a partir del siglo VIl a.C., se produjo una helenizacién de las divinidades
autoctonas que llevaria a la asimilacion de ciertos mitos, entre ellos el de Heracles,
y a la identificacion de los dioses etruscos con las grandes divinidades griegas.
Hermes fue asimilado a Turms, quien asumiria muchos de los rasgos iconograficos
de este dios heleno. Turms fue considerado un mensajero o un intermediario entre
los hombres y el dios de ultratumba, mas tarde asimilado a Hades y denominado
Aitas. Desde el punto de vista mitico, el principal punto de conexién entre Hermes y
Turms fue su capacidad como psicopompos. Turms, mensajero de Aitas, podia a
veces confundirse con él y ser denominado Turms-Aitas. Este soberano del Mas
Alla etrusco portaba, en ocasiones, un cetro con una serpiente enrollada, similar al
caduceo de Hermes; asimismo, Charun, que seria identificado con el Caronte
heleno, era una especie de guardian del inframundo caracterizado por portar un
enorme martillo y sujetar varias sierpes entre sus manos. En Etruria, Turms asumio

también las atribuciones de Charun, que solia aparecer como un ser alado.

En Roma, Mercurio fue asimilado con Hermes asumiendo sus atributos
iconograficos y suplantando al heraldo heleno en los diferentes relatos miticos que
protagonizaba (GRIMAL, P. 1984: 353). Si bien se identificaron ambas divinidades,
se subray6 especialmente la labor del dios como protector del comercio; el templo
de Mercurio en Roma era la sede del gremio de comerciantes y funcionaba como
lonja 0 mercado de cereales, por ello, el Mercurio romano suele portar una bolsa de
dinero como simbolo iconografico (la marsupia). Por altimo, Mercurio era el padre
de los lares, divinidades autéctonas vinculadas con la proteccion de los limes, las
encrucijadas y el entorno doméstico. Segun el mito, la ninfa Lara —o Lala— advirti6 a
Yuturna de las intenciones de Japiter, que se habia enamorado de ella; irritado, el
Crénida orden6 a Mercurio que condujese a la delatora a los infiernos pero, en el
camino, Mercurio viol6 a la ninfa, quien dio a luz a dos hijos gemelos. La relacion
entre Mercurio y los lares latinos se explica por su labor como protectores de las
encrucijadas, atribucidon que les vincula con la custodia de los caminantes y, por
tanto, con Hermes-Mercurio (GRIMAL, P. 1984: 307).
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2. Iconografia

El prototipo iconografico més habitual de Hermes presenta al dios identificado como
un heraldo. En época arcaica, el dios era representado, al igual que el resto de los
olimpicos, con una larga tanica que subrayaba la majestad de los dioses; asi
podemos verlo en una cratera de caliz de figuras negras firmada por Exequias (ca.
575-525 a.C. Atenas, Museo del Agora). Posteriormente, el atuendo de Hermes se
adapto a su principal funcion, la de heraldo, siendo entonces representado ataviado
como un viajero: vistiendo una tdnica corta, calzado con altas botas y tocado con el
pétasos, sombrero de ala ancha empleado por los caminantes para protegerse del
sol y de la lluvia. Las botas del dios, asi como su pétasos, solian adornarse con
alas; estos elementos simbolizaban tanto la celeridad en sus funciones como
mensajero como su vinculacion con el Mas Alla, ya que suelen lucirlas aquellas
divinidades que poseen la capacidad de comunicarse con el inframundo. Por ultimo,
el simbolo por excelencia del heraldo y el atributo iconografico esencial de Hermes,
fue el caduceo o kerykeion, la vara con la que Apolo apacentaba los ganados de

Admeto, que le fue entregada a Hermes por su hermano a cambio de la siringa:

“Apolo letoida asintié [...]. Te haré mensajero de los inmortales y de todos
los hombres, caso honorable a mi corazén, y te daré luego la
hermosisima varita de la felicidad y de la riqueza, aurea, de tres hojas, la
cual te guardara incélume, siendo poderosa para todos los dioses en
virtud de las palabras y acciones buenas que declaro haber aprendido de
la voz de Zeus”

Himno Homérico a Hermes, 526a y ss.

El kerykeion, de acuerdo con la definicién que de este particular atributo se da en el
Himno Homérico, era una vara con ciertos poderes magicos, en especial, el de
influir en el suefio de los hombres; en palabras de Homero, Hermes, gracias a esta
“vara hermosa, dorada [...], aduerme a los hombres los ojos si él lo quiere o los

saca del suefio” (Homero, Odisea, XXIV, 1).
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Las representaciones mas antiguas (Fig.
1) muestran a un dios maduro, barbado,
que, al igual que Dioniso, seria
representado mas tarde como un joven
efebo. Asimismo, en época arcaica, el
caduceo se figuraba como una larga vara
0 bastdon, culminado en dos circulos
tangentes, el final abierto. En el ejemplo,
el artista muestra a Hermes en actitud de
carrera, volviendo su cabeza hacia atras
mientras con el brazo izquierdo sujeta a

Heracles; la escena puede hacer

referencia al episodio de la crianza del

Figura 1.- Hermes y Heracles. Anfora de cuello o
de figuras negras. Ca. 550-500 a.C. Munich, héroe. Segun la tradicion, para que el
Antikensammlungen.

pequefioc héroe pudiera gozar de la
inmortalidad, tenia que ser amamantado por Hera, la esposa de Zeus. Existen dos
versiones acerca de como el pequefio Heracles se aliment6 de los pechos de la
diosa. Segun una tradicién, Alcmena, asustada al verse madre de un vastago de
Zeus, expuso a su hijo, a quien encontraron Atenea y la propia Hera que, cautivada
por su belleza, se dispuso a amamantarlo. Pero, seglin otra versién, fue Hermes el
encargado de acercar al pequefio al pecho de la diosa, mientras ésta dormia. En
ambos casos, el jovencisimo Heracles se aliment6 con tal fuerza que hizo dafio a
Hera, que lo apart6 violentamente de si; la leche que cayé de su pecho daria lugar
a la Via Lactea (GRIMAL, P. 1984: 240).

Hermes aparece como un dios barbado y de largos cabellos, tocado con el pétasos
y ataviado con una cldmide que reposa sobre sus hombros, mientras se cubre el
cuerpo con una tdnica adornada con pequefias aspas. Si bien el tocado no esta
adornado con alas, destacan aquéllas con las que el artista ornamenta las altas
botas del dios, que adquieren un amplio desarrollo y subrayan la sensacion de
movimiento que transmite la escena. El caduceo que porta en su mano derecha
responde a prototipos arcaicos, una larga vara finalizada en dos circulos tangentes;
no obstante, el remate del kerykeion, dos curvas rematadas con una pequefia
protuberancia, sugiere ya la representacion de dos serpientes muy estilizadas,
constituyendo, por tanto, un precedente de la iconografia mas compleja del
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kerykeion, aquélla que lo presenta como una pequefia vara en la que se enroscan

dos sierpes (V. Fig. 4).

A partir del siglo V a.C., el dios
Hermes, dotado con todos los
atributos tradicionales del heraldo,
es representado ya como un joven
efebo imberbe, tal y como puede
apreciarse en una cratera de caliz
de figuras rojas (Fig. 2) atribuida
al Pintor de Phiale (475-425 a.C.).

La escena muestra uno de los

encargos de Zeus para Su

mensajero: el traslado del infante

. . . Figura 2.- Hermes y Dioniso. Cratera de cdliz de figuras
Dioniso al monte Nisa, bajo la  |yjas de fondo blanco. Atribuido al Pintor de Phiale. Ca.
proteccién de Sileno. Ante el 475-425 a.C. Vaticano, Museo Gregoriano Etrusco.

acoso de Hera, Hermes condujo primero a Dioniso a Orcomeno, junto a Atamante y
su esposa Ino, quienes perdieron la razén por deseo de la celosa esposa de Zeus,
y después al monte Nisa, bajo la custodia de la ninfa del mismo nombre y de Sileno,

el anciano satiro.

El dios Hermes, un efebo de melena rizada, viste una tinica corta plisada, sobre la
que luce una clamide roja sujeta sobre el hombro derecho. Las alas, muy
destacadas, aparecen tanto en sus altas botas como en el pétasos y el dios porta
un pequefio caduceo que sujeta con su mano derecha al tiempo que ofrece al joven
Dioniso a Sileno. Este caduceo, que responde a prototipos arcaicos, se muestra
Ccomo una pequefa vara cuyo remate curvo apenas se distingue, destacando asi la
cercana figura de Dioniso, que centra la escena. Frente a Hermes, Sileno aparece
sentado sobre una piel de felino, presto a recibir al joven dios; dos ninfas, una de

ellas probablemente Nisa, flanquean la escena.

El mismo episodio se evoca en el denominado Hermes de Olimpia (Fig. 3). A
diferencia de los paralelos citados mas adelante, esta obra ha sido tradicionalmente
tenida por un original de Praxiteles, ya que fue hallado precisamente en el lugar —el
Herarion de Olimpia— en el que Pausanias (Periegesis V, 17, 3) describe un exvoto

de este escultor con idéntica tematica. La obra se atribuye a Praxiteles, no sélo por
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el contrapposto que adopta el dios, sino también por la moderada musculatura y el
rostro sereno, pero el tirante que une la cadera del dios con el tronco sobre el que
se dispone el manto, mas parece un elemento propio del neoaticismo. Por otra
parte, se ha aducido como razén para demostrar su autenticidad, el empleo del
denominado sfumato, que consiste en la representacion de una musculatura suave
gue permite una sutil transicién entre las luces y las sombras, y que se ha
considerado como una de las caracteristicas esenciales de la escultura praxitélica;
sin embargo, los ultimos estudios al respecto apuntan a que esta técnica comenzo
a emplearse en época helenistica (GONZALEZ, P. 2004).

El dios esta de pie, descansando apoyado
sobre un tronco de arbol cubierto con un
manto. La postura relajada del joven dios,
similar al Satiro en reposo del Museo
Capitolino o al Apolo Sauréktono del Louvre,
genera la caracteristica curva praxiteliana, el
contrapposto propio de cargar el peso de la
figura sobre una de las piernas. Sentado en
su brazo izquierdo, el pequefio Dioniso alza
su mano izquierda (hoy perdida) hacia el
brazo derecho de Hermes (también
desaparecido), con el que se ha supuesto que
el heraldo le ofrecia a su joven hermano un
racimo de uvas (BLANCO, A. 1990: 321). La
escultura representaria, por tanto, un alto en
el camino en el que Hermes, por orden de
Figura 3.- Hermes de Olimpia. Praxiteles  Zeus, transportaba a Dioniso hacia el Monte

(Ca. 360-330 a.C.). Olimpia, Museo )
Arqueoldgico. Nisa. Hermes se muestra como un efebo

desnudo, sin ninguno de los atributos propios de su labor como heraldo, de no ser

la clamide o tdnica corta que descansa sobre el arbol.

El caduceo o kerykeion, simbolo y emblema de la labor del dios como heraldo,
también evolucion6 desde el punto de vista iconografico (Fig. 4). El largo bastén
figurado en la pintura de vasos se convirtié en una pequefia vara, casi un cetro, que
se adorné también con alas, al igual que el pétasos y las sandalias del dios, y con

sendas serpientes enroscadas. Estos animales se vincularon con la leyenda segun
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la cual Hermes habia separado a dos sierpes enfrentadas gracias a esta vara, a la
gue quedaron ligadas para siempre convirtiendo al kerykeion en simbolo de la
imparcialidad de los heraldos; no obstante, la iconografia de estos ofidios,
estrechamente relacionados con el ciclo de muerte y resurreccion, sugieren también
la relacion de Hermes con el Mé&s All4, en su labor como psicopompo. En esta copia
neoatica, el dios se cubre con el pétasos y viste una clamide sujeta con una

pequefia fibula sobre su hombro derecho.

La labor de Hermes como heraldo vy
mensajero de los dioses condiciond, por

tanto, los principales atribu

tos iconogréaficos del dios, no obstante,
existieron otros arquetipos. Las denominadas
hermai estuvieron relacionadas con el
caracter rustico de Hermes, ya que fueron
pilares de culto a la fertilidad de la tierra
ubicados en los limes y en los cruces de los
caminos. En origen, respondian a la
costumbre de delimitar los campos y sefialar
las encrucijadas mediante montones de
piedras, a cuya acumulacién contribuian los
caminantes dejando un guijarro a su paso;
esta costumbre esté todavia documentada en
torno a las hermai antropomorficas.
Posteriormente, estos lugares  fueron

sacralizados con el afadido de exvotos de

madera que, habitualmente, representaban

Figura 4.- Hermes. Copia neoatica. Siglos
I-Il d.C. Vaticano, Museo Pio Clementino.

fecundidad de la tierra. La doble utilidad de estos pequefios altares rusticos, la

falos, con un claro sentido propiciatorio de la

proteccién de los caminantes y de las cosechas, vinculd estos elementos con
Hermes, protector de los viajeros y los caminos que poseia, ademas, ciertas

atribuciones en relacion con el entorno rural.

Asi pues, estos improvisados altares se asociaron especialmente a esta divinidad,
siendo sustituidos por pilares que se coronaban con la cabeza de Hermes para
personalizar la proteccion. Este seria el modelo mas sencillo, pero podian afiadirse
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pequefias prominencias que sugerian el inicio de los hombros o bien, en época mas
tardia, afiadir también los brazos y una tlnica que cubriera el pilar; en cualquier
caso, las hermai evocan la adoracion de los x6ana, pilares de madera o de piedra
en los que tan solo se representaba la cabeza de la divinidad y que eran vestidos y
adornados en el transcurso de los ritos. Sobre el pilar principal, solian tallarse
elementos alusivos a la fecundidad (el falo erecto) o al propio Hermes (el caduceo),
tal y como puede verse en la representacion de un lecito de figuras rojas datado en

torno al 475 a.C. y conservado en el Museo del Louvre. En esta misma pieza,
puede documentarse la sacralizacién de los espacios ocupados por las hermai que,
en ocasiones, podian convertirse en
verdaderos santuarios rasticos, precedidos de

un altar para las ofrendas.

En una herma datada en torno al siglo Il d.C. y
conservada en el Museo Nacional de Roma
(Fig. 5), puede observarse como en la parte
alta del pilar, se sugieren los hombros, o bien el
inicio de los brazos; estos afiadidos sirvieron
también, en época tardia, para su inclusién en
balaustradas decorativas, ya que el sentido
apotropaico de las hermai en relacion con el
entorno campestre se extendid al ambito
urbano, llegando a considerarse un elemento
protector que se ubicaba en los jardines o en
las puertas de las casas, asi como en los
alrededores de la ciudad. Est4 documentada la
alarma producida por la mutilacion de las
hermai atenienses con anterioridad a la
expedicién a Sicilia, en el afio 415 a.C.; de este
acto de vandalismo, al que se atribuy6 la
consiguiente derrota de la flota ateniense, fue
acusado el general Alcibiades, quien hubo de
abandonar la ciudad para evitar las represalias
(Tucidides, VI, 27-28).

Figura 5.- Herma. Mediados del siglo II . . .
d.C. Roma, Museo Nacional. Las cualidades apotropaicas de las hermai
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favorecieron que se mantuviera el estilo arcaico que caracterizara los primeros
ejemplares conocidos. La herma del Museo Nacional romano responde a una
tipologia habitual que imita la emblematica obra de Alcamenes, realizada en torno
al afio 430 a.C., el denominado Hermes Propileo que estuvo situado en la entrada
de la acr6polis ateniense, en el lugar en el que lo ubica Pausanias (Pausanias.
Periegesis, |, 22, 8). En territorio romano, las hermai fueron perdiendo su sentido
original como exvotos propiciatorios de la fertilidad de la tierra y como pilares
protectores de las encrucijadas; su ubicacién, en los jardines de las grandes domus,
respondia a una funcion estética, simple evocacion del clasicismo heleno, aunque
continuaran tallandose los 6érganos sexuales en la parte inferior del pilar como
reminiscencia de su arcaica relacion con el culto a la fecundidad. Esta herma, a
pesar de su datacion tardia, imita el estilo arcaizante, patente sobre todo en los

cabellos del dios, que enmarcan el rostro con varias hileras de rizos, mientras se
disponen en dos mechones que caen sobre los hombros. En lo que se refiere al
rostro barbado de la divinidad, este ejemplar
del Museo Nacional de Roma remite adn a los
semblantes de los kouroi, por la cuidada linea

de las cejas y los grandes ojos almendrados.

A pesar de la tendencia arcaizante, impuesta
por la tipologia propia de las hermai, éstas
evolucionarian con la adicion de nuevos
modelos que sustituyeron el rostro de Hermes
por el de otros dioses, especialmente Dioniso,
también vinculado al entorno rustico; pero la
popularidad de estos pilares apotropaicos
generd la inclusién de todo tipo de retratos,
desde politicos hasta filésofos, dramaturgos o

poetas.

Las atribuciones de Hermes como protector
de los oradores y dios que vela por el buen
término de las asambleas generaron otro tipo

iconografico, el denominado Hermes Logios,

gue representa al dios declamando. Un buen

Figura 6.- Hermes Logios. Copia neoatica.

ejemplo de este arquetipo iconogréfico es el Siglos I-1l d.C. Roma, Museo Nacional
Romano (Palacio Alttemps).
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ejemplar conservado en el Palacio Alttemps (Fig. 6). El dios, despojado de casi
todos sus atributos iconogréaficos, se presenta como un orador que alza
expresivamente el brazo derecho en actitud de declamar. La clamide, lejos de cubrir
el cuerpo del efebo, descansa sobre el brazo izquierdo, con el que pudo sujetar un
caduceo. El joven dios esta tocado con un pétasos alado de bella factura, que cubre
un cabello corto y rizado. Se ha supuesto que, en esta obra, el sobrio clasicismo de
la anatomia denota la mano de Fidias, a quien pudo deberse el original en el que se
inspird esta escultura neoatica. Por otra parte, los rasgos del joven efebo recuerdan
los retratos de Antinoo, por lo que puede tratarse de una de las mudltiples
divinizaciones del favorito del emperador Adriano, en cuyo caso podria datarse con

seguridad en el siglo Il d.C.

En otras versiones de Hermes Logios,
como el ejemplar conservado en el Museo
Capitolino (Fig. 7), la postura del dios
mientras declama se vuelve mas relajada,
menos solemne; Hermes se cubre las
caderas con la clamide, mientras apoya el
pie izquierdo sobre un pequefio tronco,
alzando asi la rodilla sobre la que reposa
descuidadamente el brazo. En esta
tipologia se destaca aun mas la atribucion
de Hermes como protector de los
oradores, ya que no porta atributo
iconografico alguno, sino que es
Unicamente su actitud la que define a la
divinidad. Se ha supuesto que esta copia
neoatica se inspira en un original de Lisipo

(siglo IV a.C.), ya que recuerda la

Figura 7.- Hermes Logios. Copia neoatica. tipologia del Hermes Landsdowne (Fig. 8),

Siglos I-11 d.C. Roma, Museo Capitolino. .

en la que el dios se apoya de forma
similar para atarse una de sus sandalias. Esta tipologia iconografica del joven
atandose una sandalia se interpreta, a menudo, como Hermes preparandose para

atender los encargos de su padre Zeus; esta identificacion se fundamenta en el
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texto de Christodoro de Coptos, poeta griego que escribié entre los siglos V y VI

d.C.

En su Descripcion de las estatuas del gimnasio publico de Zeuxipos, Christodoro

habla de una escultura de Hermes ubicada en estas termas de Zeuxipos, en

Constantinopla:

“Habia un Hermes, el de la vara dorada. Estaba de pie, abrochandose las
correas de sus sandalias aladas con la mano derecha, anhelante por
proseguir su camino. Dobla su ligera pierna derecha por la rodilla, sobre la
gue descansa la mano izquierda, y, mientras tanto, vuelve el rostro hacia el
cielo, como si estuviera escuchando las érdenes de su rey y padre”

Ekphrasis. Antologie palatine, Il, 297-302

La tipologia cuenta con otros ejemplares, conservados en las Gliptotecas de Munich

y Conpenhage, que se suponen todos ellos copias romanas del bronce original de

Lisipo. Este ejemplar del Louvre ha sido
también interpretado como un retrato de L.
Quincio Cincinnatus; segun otros autores, el
personaje representado es Jasén, aunque la
teoria mas extendida apunta a que se trata de
una tematica gimnastica, muy acorde con el
lugar que ocupara en las termas de Zeuxipos.
De tratarse realmente de una representacion
de Hermes, el dios no presenta mas atributo
iconografico que el manto, que podia ser
identificado con la clamide propia del atuendo
de Hermes. Las sandalias, elemento
primordial de esta tipologia, no pueden ser
consideradas un atributo iconogréfico del
dios, ya que, en contra de la descripcién de
Christodoro, no tienen las tradicionales alas.
Este prototipo iconogréfico, si ha de
interpretarse como una imagen del dios, haria
referencia a un aspecto anecddtico vy

cotidiano de su labor como heraldo, el
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Figura 8.- Hermes de la sandalia o
Hermes Landsdowne. Copia neoética.
Siglo 1l d.C. Paris, Museo del Louvre.
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momento en el que se pertrecha para iniciar una de sus multiples misiones; en lo
gue respecta a la ubicacién de la obra de Lisipo en el gimnasio de Zeuxipos, en
Constantinopla, cabe recordar que Hermes, tal y como resefiara Luciano de
Samosata (Dialogos de los Dioses, XXIV), ejercia su proteccion también en torno a
las palestras. No obstante, puede que el texto de Christodoro sea una interpretacion

poética de la representacion de un atleta o un joven anénimo.

Hermes, puntualmente, puede portar
atributos iconograficos relacionados con
otras de sus funciones, unidos éstos a

los elementos que lo caracterizaron

como heraldo. La relacibn de Hermes
con la mdsica, entendida como un
lenguaje, gener6 que el dios fuera
representado con los instrumentos
musicales debidos a su particular

inventiva. Asi aparece en una copa de

Figura 9.- Hermes. Copa de figuras rojas figuras rojas conservada en el Museo
atribuida a Makron. Ca. 500-450 a.C. Procedente L . .
de Vulci. Londres, Museo Britanico. Britanico (Fig. 9). El dios, barbado, va

ataviado del modo habitual, como corresponde a su labor como heraldo, con una
tlnica corta plisada y una clamide sujeta sobre los hombros, esta tocado con el
pétasos y calzado con altas botas aladas; con su mano derecha sujeta un prototipo
arcaico del caduceo, mientras que, en su mano izquierda, lleva una lira. El artista ha
representado cuidadosamente el instrumento, detallando las particularidades del
caparazon de la tortuga con el que, segun el Himno Homérico, Hermes elaboro el

instrumento:

“Alli, vaciandola con un buril de blancuzco hierro, arrancéle la vida a la
montesina tortuga. [...] Enseguida corté cafias y, atravesando con ellas el
dorso de la tortuga de lapidea piel, las fij6 a distancias calculadas, puso
con destreza a su alrededor una tira de piel de buey, colocé sobre ellas
dos brazos que uni6é con un puente y extendio siete cuerdas de tripa de
oveja que sonaban acordadamente. Mas cuando hubo construido el
amable artefacto, llevoselo y fue probandolo parte por parte; y la lira,
tocada por su mano, resoné con gran fuerza”.

Himno Homérico a Hermes, 39 y ss.

La alusién a este episodio concreto de la infancia del dios hubo de generar un
amplio abanico de modelos iconograficos, no solo representando al dios con el que
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fuera un atributo habitual de su hermano Apolo, sino también aludiendo al momento

mismo de la elaboracién de la lira; en este sentido, Hermes no soélo fue

representado con el instrumento, sino también con la tortuga, el animal que habia

inspirado la divina creacion, tal y como puede observarse en una copia neoatica

conservada en el Museo Ermitage (Fig. 10). El dios esta sentado, con las piernas

cruzadas, en una actitud relajada y pensativa; su mano izquierda reposa sobre la

pierna, mientras sujeta con la derecha a una pequefia tortuga. La representacion

hace referencia al relato citado, aunque se produce una anacronia ya que, segun el

Himno, el dios Hermes encontr6 la tortuga al dia siguiente de su nacimiento, siendo

aln un infante, mientras que la escultura representa a un joven efebo acorde con la

iconografia habitual del dios en el siglo 1 d.C.

La imagen, no obstante, evoca las
palabras del poeta mientras describe el
momento en el que Hermes concibe la idea
de utilizar el caparazén de la tortuga para
elaborar el instrumento musical, simulando
un dialogo ficticio del dios con el animal:
“Salve, criatura amable por naturaleza,
reguladora de la danza, compafiera del
festin, que tan grata me has aparecido:¢ de
doénde vienes, hermoso juguete, pintada
concha, tortuga que vives en la montafia?.
Pero te tomaré y llevaré a mi morada, y me
seras (til y no te desdefiaré; y me serviras
a mi antes que a nadie [...] cuando hayas
muerto, cantards muy bellamente” (Himno
Homérico a Hermes, 30 y ss.). La mano
izquierda del dios, dafiada, parece sugerir
un gesto de declamacion, con el indice
extendido, lo que evoca todavia con mayor
viveza las palabras que el dios dirige al

Figura 10.- Hermes. Copia neoética. Siglo |
d.C. San Petersburgo, Museo Ermitage.

pequefio animal en el Himno. Es posible también que sujetase un caduceo, hoy

perdido, con su mano izquierda.
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Hermes porta diferentes atributos iconograficos: el pétasos alado y la tlnica corta o
clamide, echada sobre uno de sus hombros; la tortuga puede considerarse también
en si misma un atributo iconografico, haciendo referencia al episodio citado. Esta
imagen no alude a las atribuciones del dios como heraldo, sino que manifiesta el
caracter de Hermes como divinidad representativa del ingenio y de la inventiva de
los que dio muestras nada mas nacer. Es un Hermes entendido como divinidad de
la inteligencia resolutiva, ya que la escena hace referencia a la creacion de la lira;
por otra parte, destaca también la particular relacién con la musica del dios, quien,
lejos de las labores de su hermano Apolo, no se relaciona con la musica desde el
punto de vista artistico, sino que, como divinidad, simboliza otro aspecto de la
ciencia musical, su utilidad como lenguaje, como forma de comunicacion. Por ello,
aunque Hermes concibe también el modo de hacer sonar el instrumento, no suele

ser representado en ese momento, sino creando, concibiendo el vehiculo para la

comunicacion.

En Roma, otro atributo iconogréfico
habitual de Hermes fue la marsupia, una
pequefia bolsa de monedas que subrayaba
la importancia de Hermes-Mercurio en
relacion con la proteccibn de los
comerciantes y el buen término de las
mercaderias y negocios (Fig. 11). En el
ejemplo mostrado, Hermes se cubre con
un pétasos alado y viste una clamide,
sujeta sobre su hombro derecho y recogida
en el brazo; con su mano derecha porta un
elaborado caduceo, que reposa en el
antebrazo. Asimismo, las alas son
incorporadas tanto en el tocado del dios
como en sus tobillos; éstas fueron
generalmente entendidas, en la cerdmica
griega, como elementos ajenos al dios, es
decir, independientes de su anatomia,

simples aditamentos de su indumentaria,

Figura 11.- Hermes-Mercurio. Copia neodtica. tanto del tocado como del calzado. La
Siglos I-11 d.C. Roma, Museo Capitolino.
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estatuaria, no obstante, las incorporaria, en ciertos ejemplares, como parte del
cuerpo del dios. En esta escultura del Museo Capitolino, las alas surgen
directamente de los tobillos y existen también ejemplos en los que las alas brotan
de la cabeza del dios, como el denominado Hermes Ingenui del Museo Pio
Clementino o el Hermes Richelieu del Museo del Louvre. En este ultimo, los orificios
practicados en la cabeza sugieren la adicién de unas pequefias alas que sustituirian
el pétasos, tradicional tocado de la divinidad. Este Hermes Richelieu ha sido
considerado una copia romana de un bronce original del siglo IV a.C., acorde con
modelos policléticos (LOUVRE MUSEUM. Oficial Website:
http://cartelen.louvre.fr/cartelen/visite?srv=car_not_frame&idNotice=877), asi pues, la
iconografia que concibe al dios como dotado de alas proviene de modelos griegos y

tendria un amplio desarrollo en época romana.

3. Escenas y episodios miticos

Otro de los prototipos iconogréficos mas caracteristicos del dios es el denominado
Hermes Criéforo, en el que carga un carnero sobre los hombros. Este arquetipo
suele interpretarse como una manifestacion iconografica de las atribuciones del
dios como protector del entorno rastico, no obstante, puede también hacer
referencia al robo de los ganados de Admeto; de ser asi, el aspecto adulto del dios,
asi como el carnero que porta sobre los hombros, difiere de lo descrito en el Himno
Homérico: “Nacido al alba, al mediodia tocaba la lira y por la tarde robaba las vacas

del flechador Apolo” (Himno Homérico a Hermes, 15y ss.).

Las representaciones escultdricas de este modelo iconogréfico, por su estatismo,
sugieren una alusion a los aspectos rusticos del dios, acordes con la descripcion
final que el Himno Homérico proporciona de esta divinidad (Himno Homérico a
Hermes, 565-570). El dios suele sujetar al animal sobre los hombros (Criéforo. S. V
a.C. Roma, Museo Barraco), tal y como es habitual en los prototipos pictéricos
documentados en la cerdmica, no obstante, en otras representaciones, el dios
sostiene en su regazo al carnero, casi abrazandolo (Hermes Criéforo. Ca. 450 a.C.
Paris, Museo del Louvre); en cualquier caso, la actitud de la divinidad sugiere el
traslado o el cuidado de los animales, en relacién con su atribucién de protector de
los mismos. El carnero que descansa sobre los hombros del dios, puede ser
sustituido por una ternera; asi, se ha supuesto que el denominado Moscoéforo del

Museo de la Acrépolis (Ca. 560 a.C.) puede representar a Hermes, a pesar de que
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la inscripcion, que hace referencia a un oferente llamado Rhombos, haya sugerido

también que se trate de un retrato del donante.

A diferencia de las citadas representaciones escultéricas, en un olpe del Museo del
Louvre (Fig. 12) la figura del dios destaca por su dinamismo, representado en plena
carrera mientras vuelve la cabeza a su espalda; esta disposicion sugiere una huida
que, si bien tampoco responde al episodio narrado en el Himno, donde Hermes
dirige al ganado robado andando de espaldas para ocultar su culpa, parece mas
acorde con la representacién del Hermes “... ladrén, cuatrero de bueyes...” (Himno
Homérico a Hermes, 10) y evoca las palabras con las que Apolo acusa a su
hermano: “...también afligiras a muchos pastores campestres, en los vericuetos del
monte, cuando, avido de carne, salgas al encuentro de las vacadas y de las
lanudas ovejas...” (Himno Homérico a Hermes, 282 y ss.).

El dios porta un largo caduceo, a modo
de cayado, en su mano derecha. El
origen de este elemento iconogréafico es
el baston con el que Apolo apacentaba
los ganados robados y, segun el Himno
Homérico, Hermes lo obtuvo después de
consumada y descubierta su fechoria. Si
consideramos que esta escena, asi como
las representaciones en las que el dios

porta una ternera, simbolizan el mito del

nacimiento de Hermes y sus correrias
infantiles, cabe destacar que Ia
antigledad de los denominados Himnos
Homéricos (circa s. VII a.C.) atestigua
que la leyenda del nacimiento del dios

estaba ya plenamente asentada en la

primera mitad del siglo VI a.C., en la que

Figura 12.- Hermes Cri6foro. Olpe de figuras . .
negras. Pintor del Louvre F 161. 550-500 a.C. ~ S€ realiza esta pieza. No obstante, la

Paris, Museo del Louvre.

puridad en las representaciones es dificil
dado que, probablemente, existieron otras tradiciones y, sobre todo, porque los
parametros artisticos, asi como la fijacion de los prototipos iconograficos, forzaron
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la representacion de un dios adulto, barbado, caracterizado por sus atributos, que
es la figura que protagoniza cada uno de los episodios miticos conocidos. Su
atuendo es ya el clasico del dios: el pétasos, las botas aladas dotadas de unas

bellas alas curvas de influencia orientalizante, y la clamide.

El interés de este olpe de figuras negras radica en la expresion pictérica de un tipo
de gran desarrollo escultérico que ilustra el significado de esta tipologia, en la que
la huida evoca el robo. En cualquier caso, si bien es dudoso que simbolice el
episodio concreto del robo de los ganados de Admeto y, por tanto, que personifique
al dios como patrén y protector de los ladrones, es indudable que alude a su
vinculacién con el entorno rustico. En un desarrollo posterior, este prototipo
iconografico propicié una reinterpretacion cristiana que lo doté de un significado
soteriolégico fundamentado en la imagen del Buen Pastor descrito en los

Evangelios:

“Propusoles esta parabola diciendo: "¢ Quién habra entre vosotros que,
teniendo cien ovejas y habiendo perdido una de ellas, no deje las
noventa y nueve en el desierto y vaya en busca de la perdida hasta que
la halle?. Y una vez hallada, la pone alegre sobre sus hombros, y vuelto
a casa convoca a los amigos y vecinos, diciéndoles: ‘Alegraos conmigo,
porque he hallado mi oveja perdida’. Yo os digo que en el cielo sera
mayor la alegria por un pecador que haga penitencia que por noventa y
nueve justos que no necesitan de penitencia”

San Lucas, 15, 3-7

La principal intervencion del dios en un relato mitico se desarrolla en torno a la
leyenda de o, doncella argiva amante de Zeus. Para protegerla de los celos de
Hera, el dios la convirtié en una vaca a quien solia unirse metamorfoseado en toro;
pero, a pesar de la previsién de Zeus, Hera logré descubrir la treta de su esposo y
puso a lo bajo la custodia de Argos Panoptes. Este fue un gigante, dotado de cien
0jos, que habia liberado Arcadia de los diferentes monstruos que la asolaban, entre
ellos Equidna, hija de Tartaro, y cuya trayectoria heroica podria ponerse en paralelo
con Heracles, ya que vestia la piel de un toro que habia devastado Arcadia hasta
que Argos liber6 a sus habitantes del atroz animal; asimismo, en ciertas
representaciones (Hidria de figuras rojas. Boston, Museum of Fine Arts) aparece
también armado con una maza. Este gigante, servidor de Hera, se perfila como el

vigilante ideal, ya que nunca dormia con sus cien o0jos cerrados, sino que tan solo
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cerraba cincuenta de ellos. Pero Zeus, harto de la férrea atencién del gigante,

encomendd a Hermes que liberara a io.

El dios asesiné al gigante cortandole la cabeza, lo que le valdria el epiteto de
Argifontes. Son varias las versiones sobre la muerte de Argos; segln unas, el dios
empled simplemente una piedra, segin otras durmié los cincuenta ojos vigilantes
de Argos bien con la siringa, instrumento de su invencion, o bien con el caduceo, la
vara magica del heraldo con la que “aduerme a los hombres los ojos si él lo quiere”
(Homero, Odisea, XXIV, 1). El desafio entre el joven y el gigante vencido por la
inteligencia del més débil, que se enfrenta en la distancia y abate al coloso de una
pedrada, es el mismo tema desarrollado en el relato de David y Goliat; esta version,
en el caso de Argos Panoptes, fue relegada por aquéllas en las que Hermes hacia
uso bien de los poderes magicos de su principal emblema, el caduceo, o bien del
poder o6rfico de la muasica, durmiendo a su enemigo gracias a la siringa. Esta dltima
seria la version difundida por Ovidio en sus Metamorfosis, aunque también
documenta el empleo del caduceo, ‘unglentada vara’, para ‘afirmar su sopor’:

“Se sienta el Atlantiada, y al que se marchaba, de muchas cosas hablando

detuvo con su discurso, al dia, y cantando con sus unidas

cafias vencer sus vigilantes luces intenta.

El, aun asi, pugna por vencer sobre los blandos suefios

y aunque el sopor en parte de sus o0jos se ha alojado,

en parte, aun asi, vigila...”
Ovidio, Metamorfosis, |, 681-687

“Tales cosas cuando iba a decir ve el Cilenio que todos

los ojos se habian postrado, y cubiertas sus luces por el suefio.
Apaga al instante su voz y afirma su sopor,

sus languidas luces acariciando con la ungtientada vara.

Y, sin demora, con su falcada espada mientras cabeceaba le hiere
por donde al cuello es confin la cabeza, y de su roca, cruento,
abajo lo lanza, y mancha con su sangre la acantilada pefia.”

Ovidio, Metamorfosis, |, 712-718

A la muerte del gigante, Hera colocé sus cien ojos en las plumas del animal
especialmente consagrado a ella, el pavo real, e io inici6 un peregrinaje que la

llevaria hasta Egipto, donde se identificaria con la diosa Isis.
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Un stamnos atribuido al Pintor de Argos,
muestra el episodio de la muerte de
Argos y figura el enfrentamiento a la
manera heroica (Fig. 13). El artista
presenta a un Argos, desnudo y sin rasgo
alguno de gigantismo, con los cien ojos
que le atribuia el mito distribuidos por
todo su cuerpo, exceptuando el
abdomen, donde se esbhoza la
musculatura. El rostro del gigante esta
enmarcado por una cabellera recogida y
una abundante y larga barba que el dios

aprovecha para sujetarlo, en un gesto de

humillacién que sugiere la inminente
derrota. Hermes es un personaje adulto, Figura 13.- Hermes Argifonte. Stamnos de
figuras rojas. Atribuido al Pintor de Argos. 500-
barbado y de larga cabellera que cae 450 a.C. Viena, Kunsthistorisches Museum.
sobre sus hombros en estilizados tirabuzones; luce el pétasos y de sus sandalias
surgen dos alas curvadas, al estilo orientalizante, mientras se cubre con una
clamide ribeteada. Con su mano izquierda sujeta a Argos y con la diestra empufia la
espada con la que se dispone a asestar el golpe mortal. La escena, por tanto,
presenta a Hermes identificado como heraldo de los dioses, con clamide, pétasos y
sandalias aladas, ya que este episodio es fruto de un encargo de Zeus. No
obstante, su labor dista mucho de sus funciones como heraldo, motivo por el que se

sustituye el caduceo por la espada.

La citada representacibn se inspira en la tradicional iconografia de las
monomagquias troyanas, combates singulares entre los héroes; en esta tipologia, los
artistas recurren a diversas técnicas para sugerir quién serd el vencedor. Es
habitual que, aiun antes de recibir la estocada mortal, el derrotado aparezca ya
tendido a los pies de su enemigo, sin alzar siquiera sus armas. Argos no soélo
aparece vencido, sino que, ademas, no esta armado, circunstancia que recuerda la
formulacion tradicional del mito, en la que el gigante es atacado mientras duerme.
La escena se completa con la presencia de io que, en su serenidad, sirve como
fondo contrastado del enfrentamiento que se produce en primer plano. Frente a ella,
Zeus, sentado, extiende su mano en actitud de acariciar a la que fuera su amante.
Esta relaciéon entre el animal y Zeus aclara el sentido del mito desde el punto de

25
© 2009, E-Excellence - www.liceus.com



M2 Amparo Arroyo de la Fuente — Iconografia de Hermes en el arte clasico

vista semantico, ya que constituye
una sutil referencia a los amores del
esposo de Hera con la joven io y, por
tanto, justifica el asesinato de Argos

gue tendria que resolver Hermes.

Otra de las atribuciones principales
del dios, su labor como psicopompo,
generoé diversos arquetipos

iconograficos, ya que Hermes,

denominado Epitermios (Sefior de
Figura 14.- Hermes recibe el cadaver de Sarpedén.

Cratera de céliz de figuras rojas firmada por Eufronio.  los Extremos, de los Limites),
500-550 a.C. Nueva York, Metropolitan Museum. . ; . .

intervenia en muy diferentes estadios
del transito de las almas hacia el Mas Alla. De hecho, Hermes es mostrado, de
forma secundaria, en todas aquellas representaciones que hacen referencia a este
transito entre uno y otro mundo: en las escenas del regreso de Perséfone junto a su
madre Deméter, o bien en las puntuales incursiones de ciertos héroes en el
inframundo (Kylix de figuras rojas del Museum of Fine Arts de Boston,
representando a Heracles vy
Cerbero). Entre estas mdltiples
funciones que el dios desarrolla en
relacion con el Mas All4, en primer
lugar, él es el encargado de recibir
el cadaver de los héroes muertos en
la batalla, portado por Hipno vy
Tanato, el Suefio y la Muerte. En
una cratera de Eufronio (Fig. 14),
estos dioses, alados, depositan
cuidadosamente el cuerpo sangrante

del héroe a los pies de Hermes

quien, ataviado como un heraldo y
con sus atributos habituales, parece
indicar, mediante un gesto de su

mano derecha, que se hace cargo

Figura 15.- Kerostasia. Lecito de figuras negras de
fondo blanco. Pintor de Safo. Siglo V a.C. Londres,
Museo Britanico.

del traslado del finado.
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También en relacion con el ciclo troyano, Hermes fue el encargado de pesar los
destinos de los héroes. En el relato, el enfrentamiento representado en un lecito de
figuras negras (Fig. 15) se produce tras la muerte de Antiloco a manos de Memnan;
tanto Tetis, madre de Aquiles, como Aurora, madre de Memnén, imploran a Zeus
por la salvacién de sus hijos, pero el Crénida, en busca de la imparcialidad, pesa
los destinos de ambos en una balanza que se inclina en detrimento del segundo,
anunciando la inminente victoria de Aquiles (GRIMAL, P. 1984: 347). A pesar del
relato, en el que es Zeus quien decide el destino de los contendientes, en la
iconografia es habitual que se represente a Hermes como el encargado de
equilibrar la balanza que decidira el resultado del duelo, probablemente, por la
vinculacién de esta divinidad con el ambito ultraterreno y el transito hacia el

inframundo.

De acuerdo con su iconografia tradicional, Hermes se cubre con el pétasos y la
clamide y calza las botas aladas; el dios se interpone entre los héroes, Aquiles y
Memnén, sujetando la balanza con la que pesa el destino de ambos. Esta escena
es la denominada kerostasia, peso de los destinos, que se produce cuando los
contendientes conservan aun la vida y lo que decide el dios con su balanza es la
suerte que correran cada uno de ellos. La iconografia de la kerostasia muestra los
destinos como pequefias figuras aladas que reproducen la efigie de los
protagonistas; estas figuras aladas, eidola, son las mismas que podian simbolizar
las almas o los espiritus de los muertos, motivo por el que esta escena es también
denominada psicostasia, peso de las almas. Las escenas de psicostasia egipcia, en
las que Anubis equilibra la balanza que pesa el corazon del difunto y el simbolo de
Maat, favorecieron la posterior identificacion de Hermes con el dios de cabeza de
canido. No obstante, si bien existen coincidencias desde el punto de vista
iconografico, el significado ultimo de estas escenas es muy diferente, ya que Anubis
decide con su balanza el veredicto del juicio que valora las acciones del difunto vy,
por tanto, el derecho del alma a disfrutar de la vida de ultratumba; por su parte,
Hermes sopesa el destino de los héroes y dictamina cual de ellos morira en el

enfrentamiento.
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Figura 16.- Hermes psicopompo. Lecito de figuras

rojas de fondo blanco. Pintor de Phiale. 475-425 a.C.

Munich, Antikensammlungen.

En las representaciones como

psicopompo, Hermes suele
acompafiar al alma de los difuntos,
bien individualmente (Fig. 16) o bien
sirviendo como intermediario entre
el finado y Caronte, el barquero del
Aqueronte (Fig. 17). En su relacion
con las almas de los difuntos,
Hermes ejerce como guia y, en la
mayoria de los casos, su actitud

implica también el amparo del alma

del difunto, a quien suele tender la mano ofreciéndole su ayuda en tan dificil trance.

Son mudltiples las representaciones, generalmente en lecitoi funerarios, donde

Hermes ayuda al espiritu de los muertos a embarcar con Caronte. En estas

escenas, el dios se sitla entre el barquero y el difunto e invita a éste Ultimo a

emprender la travesia.

En un lécito del Pintor de Phiale esa relacion afable, casi amistosa, se acentla, ya

que la escena representa a un Hermes pacientemente sentado mientras espera que

la difunta termine de arreglarse para emprender el camino; su actitud, sentado

sobre una roca y con la mano derecha extendida, sugiere ademdas una hipotética

conversacion entre ambos.

La escena adquiere un aire de
cotidianidad que le resta
importancia al transito mortuorio.
Iconogréficamente, Hermes es
identificable por el pequefio
caduceo que porta con su mano
izquierda, pero no calza las
sandalias aladas y el tocado, un
pilos, tampoco se adorna con
estos elementos vinculados al
Mas Alla. Aunque lo habitual en

las escenas funerarias en las que

Figura 17.- Hermes psicopompo. Desarrollo de un lecito
de figuras rojas atribuido al Pintor de Sabouroff. 475-425
a.C. Berlin, Antikensammlung.
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participa Hermes es el pilos, rara vez aparece adornado con las alas y es el tocado
en si mismo el que define la vinculacion del dios con el inframundo. Por dltimo, este
Hermes barbado viste una clamide sujeta sobre su hombro derecho, dejando al

descubierto una anatomia que el pintor define con apenas unos trazos.

En lo que se refiere a la figura de la difunta, destaca la naturalidad de la escena. La
joven, ataviada con una tinica blanca sobre la que destaca un himation de intenso
rojo y cuidados pliegues, se coloca sobre la cabeza una pequefia diadema antes de
emprender el camino. Esta escena recuerda las estelas funerarias &ticas que
comenzaron a realizarse en el siglo V a.C. y continuaron elabordndose en el siglo
IV a.C. Los temas de estas estelas fueron muy variados: guerreros en lucha, nifios
con sus animales de compafiia y, en relacion con este lecito de Munich, escenas
cotidianas de jévenes que se preparan para su Ultimo viaje, acicalandose u
ordenando sus ajuares. Este es el caso de la denominada Estela de Hégeso,
nombre de la difunta que revisa su joyero junto a una esclava (Atenas, Museo
Arqueolégico Nacional). La melancolia que inspiran estas estelas de tema
cotidiano, sugiriendo una
nostalgica y resignada despedida
de la vida, es la misma que se
respira en el lécito de Munich.

Desde el punto de vista técnico,
cabe destacar la maestria del
Pintor de Phiale que, apenas con
unos trazos monocromos, perfila
el cuerpo del dios en el que sélo
se destaca el rojo intenso del pilos
gue armoniza con el himation de la
difunta, de cuidada elaboracion; a
espaldas de la joven, se eshozan
los estantes en los que guarda sus
ropas y adornos. Dada la cercania
del dios, la escena puede

interpretarse como una

Figura 18.- Turms. Placa de terracota. Slglo VI a.C.
Paris, Museo del Louvre.

evocacion del largo camino desde
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el hogar del finado hasta el Aqueronte, donde Hermes abandona al difunto después

de haberle acompafiado a lo largo del transito.

Estas funciones, como psicopompo y vinculo entre el mundo de los vivos y el de los
muertos fueron también las desarrolladas por el Turms etrusco. La iconografia
tradicional de Turms mostraba a un efebo (en época muy temprana, al igual que
Hermes, fue un dios barbado) tocado con el pétasos, en ocasiones alado, con las
sandalias también aladas y portando un caduceo que llevaba aparejadas dos
sierpes. En una placa de terracota pintada, procedente de la necrépolis de
Banditaccia en Cerveteri (Figura 18), Turms es representado como un ser alado,
probablemente, por influencia de la iconografia de Charun; calza unas altas botas
adornadas con alas y porta en sus brazos a Alcestis, rescatada del Hades por
Heracles (Hercle etrusco), quien precede a Turms en esta escena. En Etruria, con
anterioridad a la helenizacion de las divinidades autoctonas, el dios Turms era un
psicopompo vinculado con el mundo de ultratumba y apartado de las restantes

funciones del Hermes griego relativas a otros ambitos de la comunicacion.

En el denominado Hermes de
Veyes (Fig. 19), los rasgos del
dios remiten a la plastica helena
caracteristica de los kouroi: los
grandes ojos almendrados y
enmarcados por la linea de las
cejas, asi como la caracteristica
sonrisa. En el conjunto escultérico
procedente  del templo de
Portonaccio en Veyes, si bien la
estética es propia de la escultura
arcaica griega, sorprende el

movimiento de las esculturas de

Apolo y Heracles. El desequilibrio

Figura 19.- Hermes de Veyes. 550-520 a.C. Roma,
Museo Etrusco Nacional. Villa Giulia.

de las figuras, lanzadas hacia el
frente y apoyando su peso en una
de las piernas, difiere del estatismo y la frontalidad de los kouroi, cuyas
proporciones anatémicas conservan. Esta particularidad se ha atribuido,

tradicionalmente, al genio del artista etrusco mejor conocido, Vulca de Veyes, citado
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por Plinio el Viejo como autor del Jupiter Capitolino (Plinio, Historia Natural, XXXV,
12, 46).

El rostro de este Hermes-Turms recuerda también el de las hermai arcaicas, ya que
luce un peinado muy similar que enmarca el rostro entre pequefios rizos,
destacandose las largas trenzas que caen sobre los hombros del dios. Como Unico
atributo iconografico, cabe destacar el tocado, un pilos, acorde con las funciones
funerarias del dios. El Templo del Portonaccio en Veyes estuvo decorado con
antefijas en las que se representaron cabezas de gorgonas y, sobre el columen o
viga mayor, todo un grupo escultérico que figuraba el enfrentamiento entre Apolo
(Apulu etrusco) y Heracles (Hercle) por una cierva que éste Ultimo sujeta bajo sus
pies; ademas, se conservan restos de una mujer que porta en sus brazos a un nifio,
cuya identificacion es muy dificil, y esta cabeza de Hermes-Turms que, segln se ha
supuesto, actuaria como pacificador entre Apolo y Heracles. Su inclusién en este
importante grupo escultérico subraya su creciente relevancia en Etruria y denota la
evolucion de Turms, no solo
como psicopompo sino también
como heraldo y mediador en los
conflictos, a imagen del Hermes
heleno.

Un aspecto particularmente
interesante del dios Hermes, en
lo relativo a su relacién con el
mundo de ultratumba, esta
documentado en un lécito
funerario conservado en la
Universidad de Jenna, del que no
existen paralelos iconogréaficos
(Fig. 20).

En este caso, el dios no

acompafia al alma del difunto

sino que parece controlar las

Figura 20.- Hermes y ‘eidola’. Lecito de figuras rojas de
fondo blanco. Pintor de Tymbos. 500-450 a.C. Alemania,  eyoluciones de unas figuras
Jenna. Friedrich Schiller Universitat.

aladas (eidola), que simbolizan
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los espiritus de los finados, gracias a un caduceo de tipologia arcaica, que porta
con la mano izquierda, y a otra vara simple que sujeta con la mano derecha; a sus
pies, el artista ha representado el cuello de un pithos, que sugiere el acceso al
inframundo. Esta escena, en la que el dios somete las almas aladas gracias al
caduceo, se ha puesto en relacién tanto con la fiesta de las Antesteria, cuando se
suponia que los difuntos podian salir del mundo subterraneo y acompafar a los
vivos hasta que eran obligados a regresar, como con la denominada Deuteronékya
homérica, donde se narra como Hermes conduce al Hades los espiritus de los
pretendientes (DIEZ DE VELASCO, F.):
“Hermes, dios de Cilene, hacia si convocaba las almas de los muertos
galanes. Llevaba su vara en las manos, vara hermosa, dorada, que
aduerme a los hombres los ojos si él lo quiere o los saca del suefio.
Despiertas por ella se llevaba sus almas, que daban agudos chillidos

detras de él, cual murciélagos dentro de un antro asombroso”
Homero, Odisea, XXIV, 1y ss.

El dios, barbado, de acuerdo con su iconografia tradicional, viste una clamide y
altas botas de caminante; pero no se cubre con el tradicional pétasos sino con un
pilos, tocado que el dios suele lucir en las escenas que lo relacionan con su labor
como psicopompo. No obstante, esta representaciébn no muestra estrictamente un
Hermes psicopompo, ‘acompafiante de las almas’, sino que ilustra el poder del dios
en el acceso mismo al Mas All4, del que hace entrar y salir a su antojo a las almas.
La escena difiere de la que muestran otros lecitoi funerarios, en los que el dios sirve
de mero intermediario entre el alma del finado, representado como una efigie del
difunto, y el barquero Caronte; en este caso, el poder que Hermes ostenta para
someter a las almas sugiere una imposicion, una obligacion, lejos del amable
acompafiante en el camino hacia el Mas All4 que, en ocasiones, parece incluso

conversar con el finado.

La escena proporciona, por tanto, una imagen del dios que lo define mas como
Epitermios, Sefior de los Limites, ya que demuestra su poder en el acceso al
mundo subterraneo; su potestad no se desarrolla en el interior de ese otro mundo,
donde reina Hades, ni tampoco en el exterior del mismo, sino en el lugar concreto

del transito, en el limite exacto entre los dos mundos.

Este lécito de Jenna expresa el poder de Hermes para controlar las almas de los

muertos vy, al igual que las escenas de kerostasia, constituye un estadio de la
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relacién del dios con el Mas Alla que supera el simple acompafiamiento de las
almas en su labor como psicopompo. La iconografia nos presenta asi una divinidad
con poder para decidir, primero, en el destino de los vivos a través de la kerostasia,
y, después, en el destino de los muertos, a quienes controla y dirige gracias al

caduceo.
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